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W tym roku odbyta sie trzecia edycja projektu edukacyjnego
Artysta — Zawodowiec dla studentéw kierunkéw uczelni arty-
stycznych. Wyktady, warsztaty i konsultacje portfolio maja na
celu uzupetnienie wiedzy zdobywanej na studiach oraz wspie-
ranie poczatkujgcych artystek i artystéw w zorganizowaniu
sobie zycia zawodowego po zakoriczeniu studidw.

Nasz program skierowany jest przede wszystkim do studentéw
kierunkdw artystycznych (malarstwo, rzezba, grafika, sztuka
medidw itd.), ktdrzy planuja kariere artystéw dziatajacych na
rynku sztuki, dlatego poruszane kwestie w mniejszym stopniu
dotycza mtodych projektantéw czy architektéw.

Podczas zajed kuratorki, galerzysci, krytycy i artystki opowia-
dali o tym, jak realnie dziata swiat sztuki, i jakie kroki nalezy
podjaé, zeby stad sie jego czescia. Teksty, ktére wchodza

w sktad naszego przewodnika, zostaty napisane przez wy-
ktadowczynie bioragce udziat w projekcie: Monike Rendzner,
Agnieszke Pindere, Marianne Dobkowska, Magdalene Kobus
i Agnieszke Sural. Materiaty te stanowig podsumowanie oraz
uzupetnienie wyktaddw, ktére odbyty sie w marcu i kwietniu
2019 roku na uczelniach artystycznych w dziesieciu miastach
w Polsce: Gdansku, Katowicach, Krakowie, Lublinie, £odzi,
Poznaniu, Szczecinie, Toruniu, Warszawie i Wroctawiu.

W ramach projektu A — Z prowadzimy réwniez badanie socjo-
logiczne, majace na celu stworzenie profilu przysztych absol-
wentéw uczelni artystycznych oraz ocene skutecznoséci nasze-
go programu. Raport z tegorocznej edycji mozna przeczytad
w Notesie Na 6 Tygodni #125:

Wszystkim studentom dziekujemy za udziat w projekcie i za-
praszamy do lektury,

Zesp6t Fundacji Sztuki Polskiej ING



Fundacja Sztuki Polskiej ING rozpoczeta dziatalno$é w 2000 roku.
Zostata zatozona przez spétki wchodzace w sktad Grupy
Kapitatowej ING Banku Slqskiego. Jej gtéwnym celem jest
wspieranie rozwoju polskiej sztuki wspdétczesnej. Fundacja
organizuje wystawy, wydaje ksigzki, prowadzi dziatania edu-
kacyjne, lecz przede wszystkim buduje wtasna kolekcje polskiej
sztuki wspdtczesnej, sktadajaca sie z prac powstatych w Polsce
po 1990 roku, ktéra liczy obecnie ponad 200 obiektow.

Facebook:

Instagram:



Miedzynarodowy
rynek sztuki

Instytucja zwana rynkiem sztuki istnieje od XV wieku, ale jego
obecna forma uksztattowata sie w latach 70 XX w. Miaty na
niego wptyw dwa wazne zjawiska gospodarcze: kryzys naf-
towy oraz globalizacja. Ten pierwszy sprawit, ze inwestorzy
zaczeli szukaé nowych form ochrony wartosci posiadanego
majatku. Rynku sztuki nie ograniczaty bariery handlowe i celne,
cechowato go niskie ryzyko, a potencjat wzrostu byt wysoki.
Kazdy wie, ze sztuka awangardowa konca XIX i poczatku

XX w., ktérej twdrcy zwykle zyli w ubdstwie, dzi$ warta jest
miliony. Stad m.in. przekonanie, ze sztuka wykraczajaca poza
gust swojej epoki nabierze kiedy$ niewspdétmiernej wartosci,
wiec to witasnie ona budzi zainteresowanie kolekcjoneréw czy
inwestordw, ktérych celem jest finansowy zysk. To z kolei uru-
chamia spirale wzrostu cen i napedza poszukiwanie dziet, ktére
coraz bardziej odstaja od artystycznej tradycji. Globalizacja
rozszerzyta popyt na zakup dziet sztuki poza Europe i Stany
Zjednoczone. Waznymi nabywcami stali sie najpierw Japon-
czycy, a nastepnie Chifnczycy, Arabowie, Indusi i Brazylijczycy.

W 2018 roku wielko$¢ globalnego rynku sztuki oszacowano na
67,4 mld dolaréw (wedtug raportu Art Basel/UBS) z tendencja
wzrostowa, przy czym ceny rosty szybciej niz ilos¢ sprzeda-
nych prac. Na rynek sztuki sktadaja sie podmioty sprzedajace
sztuke, czyli galerzystysci, dilerzy i domy aukcyjne, ktérych
udziat w rynku ksztattuje sie odpowiednio na poziomie 54%
(galerie) i 46% (domy aukcyjne), oraz kolekcjonerzy, ktérzy
sztuke kupuja. Prawdziwym centrum globalnego rynku sztuki
s3 miedzynarodowe targi sztuki. Galerzysci czerpia z nich 46%
swoich dochoddéw. Najwazniejszymi targami sztuki jest Art
Basel, ktére odbywaija sie co roku w trzech miastach: Bazylei,
Miami i Hong Kongu.



Od czego zalezy cena dzieta sztuki

Galerzysci

Sztuka, jak wiadomo, ma znikoma wartos$é uzytkowa. Jej war-
tos¢ lezy w sferze jakosci i unikatowosci, ktére sprawiaja, ze jej
cena jest elastyczna i zalezy od tego, kto sprzedaje lub kupuje.
Przy wycenie czynnikami najczesciej branymi pod uwage sa:
wielkosé pracy (im wiekszy format tym wyzsza cena), naktad
pracy, ale takze reputacja artysty, konkursy i wystawy, w kté-
rych brat udziat oraz kolekcje, w jakich znajduja sie jego prace.
Unikatowe obiekty, takie jak obraz czy rzeZba stworzone reka-
mi artysty, wyceniane sa drozej anizeli kolejne edycje. Na cene
ma tez wptyw technika — w przypadku tego samego artysty
prace na papierze kosztuja mniej niz prace na ptétnie. Innym
waznym czynnikiem ksztattujacym cene prac jest réwniez mo-
ment w karierze artysty — na poczatku kariery sa nizsze i rosna
wraz z jej rozwojem.

Od tej reguty zdarzaja sie oczywiscie wyjatki, np. kiedy artysta
tworzy szczegdlnie unikatowe prace, i zostaje szybko zauwazo-
ny przez kuratordéw i rynek, jak w przypadku dwojga artystéw
afroamerykariskich, Kerry’ego Jamesa Marshalla i Njideki Akunyili
Crosby. Pochodzaca z matego miasteczka we wschodniej
Nigerii Njideka Akunyili Crosby wykreowata w swoim malar-
stwie charakterystyczny styl i btyskawicznie wskoczyta do $wia-
towej czotéwki wspédtczesnych artystéw, a ceny jej prac wzrosty
do 3 min dolaréw. Jesli prace artysty pojawiaja sie na aukcjach
rzadko (mniej niz trzy razy w roku), wtedy ich ceny aukcyjne za-
zZwyczaj s nizsze od tych oferowanych przez galerie, bo trudno
przewidzied, czy potencjalni kolekcjonerzy beda zainteresowani
oferowana na aukgji praca, i konkretnego dnia, w konkretnym
miejscu wezma udziat w licytacji. W przypadku gdy prace dane-
go artysty pojawiaja sie czesto na rynku aukcyjnym, wtedy ich
ceny zblizone s3a do tych oferowanych przez galerie.

Rdznica pomiedzy galerzysta a dilerem jest taka, ze ten pierwszy
ma galerie, gdzie prezentuje prace artystéw, z ktérymi wspétpra-
cuje, podczas gdy diler jest po prostu sprzedawca sztuki, czy to
na rynku pierwotnym (zaopatrujac sie bezposrednio u artysty),



Domy aukcyjne

czy wtérnym (odkupujac prace od wczesniejszych ich wasci-
cieli). Najwazniejsze w obu przypadkach jest posiadanie oferty,
ktéra moze wygenerowad sprzedaz i ktéra pozostaje w gestii
sprzedajacego. Galerzysci w tym celu wspétpracuja z co naj-
mniej kilkoma, a czesto i kilkudziesiecioma artystami, ktérzy

sa w stanie zapewnié im podaz w zamian za 50% udziatu

w zysku. W przypadku rynku wtérnego diler odkupuje prace
od wczesniejszych wiascicieli i szuka na nie nabywecy; réznica
w cenie zakupu i sprzedazy jest jego zyskiem.

Szacuje sie, ze na rynku funkcjonuje 295 tysiecy galerzystéw

i dileréw. Sa oni jednak rozproszeni i nie maja sity ani zasiegu
réwnego domom aukcyjnym, ktére monopolizuja rynek sztuki.
Mnozace sie na catym swiecie targi sztuki s3 odpowiedzig na
ten trend - prébuja odtworzy¢ moment now-or-never, ktéry ma
miejsce podczas licytacji w domach aukcyjnych. Prywatne trans-
akcje zawierane na rynku sztuki, gdzie strong jest galerzysta czy
diler, oparte sa na umowie gentelmenskiej i przypieczetowane
usciskiem dtoni. Galerzysci i dilerzy w przeciwienstwie do do-
mow aukcyjnych nie ujawniaja szczegdétéw dotyczacych sprze-
dazy ani tez tego, na jakiej podstawie zostata ustalona cena.

Przewaznie uwaza sie, ze domy aukcyjne sa swoistym barome-
trem rynku sztuki, a notowania aukcyjne — wyznacznikiem rze-
czywistej wartosci prac artystow. Na swiecie s tysiagce domow
aukcyjnych, ale na rynku licza sie tylko dwa: Christie’s i Sotheby’s,
ktdre angazuja potezne sity marketingowe, aby kreowac popyt
na sztuke. Aukcje sztuki wspdtczesnej organizowane sa dwa
razy w roku w Nowym Jorku (w maju i listopadzie) oraz trzykrot-
nie w Londynie (w lutym, czerwcu i pazdzierniku). Do niedawna
obowigzywata niepisana zasada, ze domy aukcyjne nie sprzeda-
ja sztuki, ktdra powstata przed uptywem 2 lat, aby nie konkuro-
wac z galeriami, ale wraz z kurczaca sie podaza sztuki dawnej

i powojennej ta zasada dziata coraz rzadziej.

W Polsce funkcjonuje 49 podmiotéw organizujacych aukcje
sztuki. Obroty doméw aukcyjnych w 2017 roku wyniosty
214 milionéw ztotych. Liderem jest DESA Unicum z 43%



Kolekcjonerzy

udziatem w rynku. Z kilku tysiecy twdércow, ktérych dzieta
wystawiane sg na polskich aukcjach, za potowe tacznej war-
tosci sprzedazy odpowiada 30 nazwisk, m.in.: J6zef Chetmoni-
ski, Alfred Wierusz-Kowalski, J6zef Brandt, Jacek Malczewski,
Stanistaw Wyspianski (rekord cenowy — 4,3 min zt.), Wojciech
Fangor, Jerzy Nowosielski i Henryk Stazewski. Sztuka dawna to
48,5% rynku, a wspdtczesna i aktualna to 51,5%. Ponad potowa
z ponad 13 tysiecy wylicytowanych na aukcjach obiektéw to
sztuka mtoda i aktualna. DESA Unicum ma w ofercie ponad ty-
sigc prac z kategorii sztuki mtodej, i sprzedaje prawie wszystkie
z nich. Srednia cena ,mtotkowa” wynosi 1549 ztotych.

Statystyki podaja, ze jest ich okoto 10 tysiecy, ale tylko niewielu
z nich kupuje sztuke regularnie, przeznaczajac na nig spore bu-
dzety. Co czwarty kolekcjoner mieszka w Stanach Zjednoczo-
nych Ameryki, co dziesigty w Niemczech, 7% w Wielkiej Brytanii
i tyle samo w Chinach. Sredni wiek statystycznego kolekcjone-
ra to 59 lat. Ponad potowa kolekcji powstata pomiedzy 1980

a 2000 rokiem. Najpopularniejszymi artystami w kolekcjach sa:
Andy Warhol, Pablo Picasso, Damien Hirst i Gerhard Richter.
Ponad 12% kolekgji jest wystawianych w prywatnych muzeach.

Dobrym przyktadem jest otwarte w ostatnich miesigcach
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Susch polskiej kolekcjoner-

ki Grazyny Kulczyk, posiadajace najwieksza kolekcje sztuki
wspotczesnej w tej czesci Europy — pot tysigca dziet sztuki pol-
skiej, Srodkowoeuropejskiej i $wiatowej. Poczatkowo tworzyty
ja dzieta polskich artystéw, m.in. Andrzeja Wréblewskiego,
Tadeusza Kantora, Wtadystawa Strzeminskiego. Z czasem po-
jawity sie w niej prace Aliny Szapocznikow, Zofii Kulik, Pawta
Althamera i Piotra Uklanskiego. Kolekcja zawiera takze prace
artystéw zagranicznych, takich jak m.in: Donald Judd, Yayoi
Kusama, Sam Francis, Jenny Holzer czy Andreas Gursky.

Niezwykte zbiory sztuki stworzyty tez dwie inne kobiety: In-

gvild Goetz, ktdrej kolekcje o wartosci 40 min dolaréw, uznana
przez ,,The Wall Street Journal” za jedna z 10 najwazniejszych
na $wiecie mozna zobaczy¢ w Monachium, oraz Julia Stoschek



prezentujaca zebrane przez siebie prace nowych mediéw

w muzeum w Dusseldorfie, Berlinie i Rydze. W jej przypadku
wszystko zaczeto sie w Nowym Jorku w 2003 roku w Galerii
Gagosian, gdzie zobaczyta 20-minutowa wideoinstalacje
Douglasa Gordona Play Dead Real Time. Praca wywarta

na niej tak wielkie wrazenie, ze spedzita przed ekranem okoto
3 godzin. Dzisiaj posiada jedna z najwiekszych prywatnych ko-
lekcji dziet sztuki wideo w Niemczech. Julia Stoschek gromadzi
nie tylko oryginalne prace, nagrywane przy uzyciu okreslonej
techniki i zaawansowanych technologii, ale takze odpowiedni
sprzet do ich odtwarzania. Przyswieca jej cel pokazania rozwo-
ju sztuki wideo od lat 60. do chwili obecne;j.

Ze wspotczesnych kolekcjoneréw amerykanskich na uwage
zastuguje kolekcja rodziny Rubell. Mera i Don Rubell zbieraja
sztuke, zwtaszcza tzw. nowa, od 1964 roku. Na poczatku co
tydzien odktadali na ten cel drobng sume. Ze wzgledu na ogra-
niczone mozliwosci finansowe skupili sie na ,,nieodkrytych ta-
lentach”, jak Keith Haring, J-M Basquiat czy Anselm Kiefer, aby
wymienic tylko kilka. W ciggu 50 lat wiele sie zmienito, Rubells
stali sie waznymi graczami, z wiasnym muzeum w Miami. Ra-
zem ze swoimi dzieémi, Jasonem i Jennifer, zbudowali Rubell
Family Collecdon and Contemporary Arts Foundadon. Do dzi-
siaj podstawowym sposobem odkrywania nowych talentéw
sg dla nich wizyty studyjne.



Galerie i kolektywy
artystow

W lutym 2019 roku ogtoszono, ze za kolejne documenta

w Kassel w 2022 roku po raz pierwszy odpowiedzialny be-
dzie kolektyw artystéw — indonezyjska Ruangrupa®. Réw-
noczes$nie kolektyw kuratorski What, How & for Whom
objat dowodzenie nad wiederniskim Kunsthalle, a promujacy
inuicka sztuke filmowa Isuma Collective? skompletowat
wieloosobowy zespét kuratorski do wspdtpracy przy pro-
jekcie w Pawilonie Kanady na tegorocznym weneckim
biennale. Przegladajac strony portali o sztuce, trudno nie
zauwazy¢ tendencji do eksponowania pracy grupowej, tak
w praktyce artystycznej, jak i kuratorskiej. Czy kolektywy
przejmuja swiat sztuki? | czy to jest cos nowego?

Jak to wygladato dawniej

Tak zwane galerie autorskie i niezalezne, prowadzone cze-
sto przez grupy artystéw, funkcjonowaty juz w powojennej
sztuce polskiej. Inicjatywy podejmowane przez twércéw

w drugiej potowie XX wieku byty z jednej strony reakcja na
nowe formy sztuki, a z drugiej na przemiany spoteczne, po-
lityczne czy gospodarcze. Realizowano prace konceptualne,
instalacje site-specific, performansy i réznego rodzaju akcje
artystyczne, powotywano do zycia fikcyjne instytucje?. Pré-
bowano sie odnalezé w zmieniajacej sie rzeczywistosci so-
cjalistycznej, pdzniej w stanie wojennym, w koricu w czasach
transformacji i wolnego rynku. Jednak do niedawna autorzy
tekstow o galeriach artystéw (chodzi tu o artykuty w jezyku

polskim) skupiali sie niemal wytacznie na powodach



A jak wyglada dzisiaj

@ e Fundacja Sztuki Polskiej ING

artystycznych, jakie przyswiecaty ich twércom, czesto igno-
rujac motywacje czysto pragmatyczne” i warunki zewnetrzne
sprzyjajace samoorganizagji®.
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Od poczatku XXI wieku sytuacja galerii artystow (tzw. artist-
-run-spaces) ulegta zmianie — zaréwno globalnie, jak i w Pol-
sce. Dzis$ ich zatozyciele moga brac udziat w profesjonalnych,
dedykowanych im miedzynarodowych sieciach® czy imprezach,
poprzez ktére dzielg sie doswiadczeniami i inicjujg przyszta
wspétprace z kolegami z catego $wiata. Do najbardziej zna-
nych wydarzen tego typu nalezy organizowany od 2006 r.
przez samych artystéw Supermarket — Stockholm Independent
Art Fair’”. W programie imprezy, obok wystaw i sprzedazy prac,
réwnie wazne s3 dyskusje poswiecone wyzwaniom, jakie nie-
sie samoorganizacja.

Jacek Markiewicz jednoczesnie prowadzit dziatalnos$¢ gospodarcza (hur-
townie naczyn jednorazowych) i galerie a.r.t. Jak wspomina: ,,Czutem, ze
bedzie nam ciezko pokazywad swoje prace. [...] postanowitem wiec otwo-
rzy¢ galerie. Miatem przyjaciét i wiedziatem, ze moge im zaproponowad
wystawy u siebie. Mozna byto zobaczyé u mnie wtasciwie wszystkie prace
[Pawta) Althamera, [Katarzyny)] Kozyry, [Artura] Zmijewskiego. [...] nikt
nam niczego nie zabraniat. Bardzo duzo ludzi przychodzito, szczegdlnie
mtodych, ciekawych tej nowej sztuki, jej jezyka. To byto dla nich pierwsze
zetkniecie z takim zjawiskiem”.

Przyktadem moze by¢ billboardowa Galeria Otwarta Rafata Bujnowskiego
zatozona w 1998 r., wykorzystujaca moment, gdy mozliwe byto relatywnie
tatwe korzystanie z tego rodzaju miejskiej przestrzeni publiczne;j.

Mowa o takich platformach jak np. Alternative Art Guide (https://alternati-

veartguide.com/) czy Artist-Run Alliance (https://artistrunalliance.org) lub
jednorazowych imprezach np. Curatorial Meetings Cieszyn 2015 (petna reje-
stracja na kanale YouTube Galerii Szara).

Polskie galerie, ktére braty udziat w imprezie, to m.in. Galeria Wschodnia,
Galeria Entropia i Galeria Szara. Wiecej: A. Tomaszewska, Supermarket —
Stockholm Independent Art Fair (a sprawa polska) [w:] Inicjatywy i galerie
artystow, red. A. Pindera, A. Ptak, W. Szczupacka, Torun 2014.

Zob. https://www.supermarketartfair.com

Materiaty uzupetniajace | Artysta - Zawodowiec | 2019



Peer-to-Peer

Poza tworzeniem galerii twdrcy czesto angazowali sie, i wciagz
sie angazuja, w dziatalno$¢ edukacyjna. Przyktadem takiej
aktywnosci jest inicjatywa Berlin Program for Artists, w ktd-
rej doswiadczeni artysci stajg sie mentorami dla mtodszego
pokolenia. Tacy twércy jak m.in. Angela Bulloch, Cala Henkel
& Max Pitegoff czy Olaf Nicolai przez caty rok pracuja z grupa
10-12 osdb. Artystki i artysci regularnie wizytuja pracownie
mtodszych kolezanek i kolegdéw, biorg udziat w dyskusjach itd.
Woarto dodad, ze udziat tym w programie jest bezptatny®.

Powotywane s3 tez do zycia réznego rodzaju stowarzyszenia
zawodowe, dzieki ktérym artysci zyskuja gtos reprezentujacy
ich poglady i interesy, np. dotyczace kwestii bytowych artystéw.
Podobna role petnia kolektywy, takie jak m.in. berlinski Haben
und Brauchen (Mied i Potrzebowad), ukrairiska Inicjatywa Samo-
obrony Pracownikdw Sztuki (ICTM) czy rodzime Obywatelskie
Forum Sztuki Wspétczesnej (OFSW)?, ktdre zabiega o wyptaty
wynagrodzen za udziat w wystawach i emerytury dla twércéw.

Duetom, grupom i kolektywom artystycznym dedykuje sie spe-
cjalne projekty wystawiennicze, m.in. jedna z ubiegtorocznych
wystaw zbiorowych w Muzeum Sztuki w todzi pt. Peer-to-
-Peer. Praktyki kolektywne w nowej sztuce'®. Zaproszono do
niej wytacznie artystki i artystéw pracujacych w duetach lub
liczniejszych grupach. Wérdd artystow prezentowanych na
wystawie Peer-to-Peer reprezentowane byty tylko dwie forma-
cje, ktére prowadzg jakiegos$ rodzaju otwartg przestrzen: po-
tudniowokoreariska grupa Part-time Suite'! i t6dzki kolektyw
Dom Mody Limanka



Biorace udziat w projekcie duety Foundland Collective'?,

a takze Calla Henkel & Max Pitegoff'* poznaty sie na studiach.
Kuratorka Neringa Cerniauskaité i artysta Ugnius Gelguda
tworza pare, ktdra powotata do zycia Pakui Hardware!®; oby-
dwoje mieli wtasne praktyki indywidualne, zanim zdecydowali
sie pracowad razem. Zaczynajac wspdlne przedsiewziecie,
stworzyli dla niego nowa tozsamosé, przyjmujac nazwe, ktéra
podkresla odrebnosé duetu od dziatan podejmowanych solo.
Cztonkinie grupy roboczej Laboria Cuboniks'® poznaty sie na
konferencji naukowej. Inaczej byé moze nigdy by sie nie spo-
tkaty, bo kazda mieszka na innym kontynencie. Podczas wy-
darzenia poswieconego nowemu materializmowi te dziatajace
do tej pory w réznych kolektywach i sieciach badawczych
artystki, kompozytorki i naukowczynie postanowity potaczyd
sity, by publikowad wspdlne teksty i prace intermedialne pro-
mujace ksenofeminizm. Laboria Cuboniks zostata powotana
wytacznie w tym celu, by mogty ten interesujacy je temat
pogtebial. Plotka gtosi, ze zatozyciele platformy NON Worl-
dwide'” - to kolejni uczestnicy wystawy — wtasciwie w ogdle
sie nie znali, rozmawiali ze soba tylko przez komunikatory
typu Skype w internecie. Dzi$ produkuja i wydaja muzyke,
organizuja imprezy w klubach i na festiwalach, przygotowuja
multimedialne spektakle, biora udziat w wystawach, angazuja
sie w protesty i kampanie spoteczne.



Geniusz to przezytek

W todzi prezentowany byt takze wiekszy, bo az 8-osobowy
interdyscyplinarny kolektyw GCC*¢, ktéry stworzyli réwiesnicy
wychowani w réznych krajach Zatoki Arabskiej: projektant me-
bli Nanu Al-Hamad, malarz Khalid Al Gharaballi, twdrczyni mu-
zyki elektronicznej Fatima Al Qadiri, architekt Aziz Al Qatami,
kuratorzy Amal Khalaf i Barrak Alzaid oraz artysci wizualni —
Monira Al Qadiri i Abdullah Al-Mutairi. Potaczyto ich wspdlne
doswiadczenie dorastania w latach 80. na Bliskim Wschodzie,
w cieniu rodzacej sie wowczas Rady Wspdtpracy Zatoki Per-
skiej (z ang. Gulf Cooperation Council, czyli w skrécie GCC).
Wszyscy cztonkowie GCC pamietajg ze swojej mtodosci prow-
spdlnotowa propagande, ktdra teraz przenika ich wspdlne pra-
ce poswiecone performatywnosci dyplomag;ji i kultury korpora-
cyjnej, ale takze ma wptyw na sposéb, w jaki grupa prezentuje
sie $wiatu. Cztonkowie kolektywu prosza, by nazywac ich de-
legatami, i pomimo tego, ze mieszkaja i pracuja dzis rozsiani po
Swiecie (w Kuwejcie, Nowym Jorku, Londynie, Berlinie i Chiang
Mai), regularnie spotykaja sie na obowiazkowych szczytach
GCC (GCC Summit).

Zainteresowanych relacjami panujacymi we wspoétczesnie dzia-
tajacych kolektywach odsytam do ksigzki Ellen Mary De Wach-
ter pt. Co-Art: Artists on Creative Collaboration. Pomyst na

te jedna z ciekawszych publikacji ostatnich lat poswieconych
wspotpracy artystéw przyszedt do gtowy jej autorce, gdy sama
pracowata w galerii w Londynie. W czasie kryzysu swiatowego
w 2008 r. zauwazyta, ze skutecznym sposobem na przetrwa-
nie mtodych artystéw i mtodych galerii jest wtasnie zrzeszanie
sie w grupy*®. Od tego czasu brytyjska kuratorka i krytyczka
przygladata sie wzrostowi zainteresowania réznych instytucji
prezentowaniem i promowaniem zbiorowej pracy artystow.
Autorka zebrata w swojej ksigzce rozmowy z 25 duetami



i grupami, w tym m.in. z rodzenistwem, matzefistwem, a takze
z cztonkami kolektywdw miedzygeneracyjnych i grup two-
rzonych z zasady przez same kobiety lub samych mezczyzn.
Wszystkich taczy stata wspétpraca i jej rezultat w postaci pro-
dukgji artystycznej. W rozmowach z Ellen artysci podkreslaja,
ze ich zdaniem indywidualny geniusz to przezytek — przysztosé
nalezy do wspétpracy i samoorganizaciji.



Rezydencje
artystyczne - FAQ

Co to jest rezydencja artystyczna?

Rezydencja przede wszystkim oznacza prace w innym kon-
tekécie. Zazwyczaj jest to pobyt w innym miejscu — kraju, mie-
Scie, krajobrazie. Moze trwad krécej lub dtuzej — miesiac, dwa,
p6t roku. Celem rezydencji jest wsparcie procesu twérczego,
ktére przybiera rézne formy, w zaleznosci od tego, jak to za-
danie definiuje goszczaca artyste instytucja, organizacja lub
osoba. Rezydencje mozesz tez zorganizowad samodzielnie
lub z grupa wspétpracownikéw czy wspdtpracowniczek,
niezaleznie od instytucji.

Swiat rezydencji artystycznych ewoluuje, a oferta rezyden-
cyjnych instytucji i organizacji jest bardzo szeroka, takze dla
twdrczyn i twércéw z Polski. Nie ma jednej definicji rezydencji
artystycznej, jest za to wiele typdéw rezydencji dostosowanych
do réznych potrzeb i temperamentéw oraz, na cate szczescie,
wiele sposobdw, by na rezydencje sie wybraé (bez popadania
w dtugi) i wyprébowad na wtasnej skdrze, czy to w ogdle jest
cos dla Ciebie.

Po co jezdzi¢ na rezydencje?

Na rezydencje mozna jechaé z réznych powoddw - dla podré-
zy, po doswiadczenie, na spotkanie, by pokonad leki i ogra-
niczenia czy przezy¢ co$ nowego. Rezydencja jest szansa na
przyjrzenie sie wtasnej praktyce w innym kontekscie. Moze by¢
okazja do zrealizowania nowej pracy lub badania, spotkania

z innymi twdrcami i twdrczyniami, zaprezentowania swojej
pracy kuratorom, kuratorkom, publicznosci. Moze tez pozwolié
ztapad oddech, bez obcigzenia deadline’ami i zmartwien natury
finansowej. Rezydencja moze tez by¢ nie lada wyzwaniem lub
nawet przerodzié sie w koszmar. Aby unikna¢ frustracji i roz-
czarowan zwigzanych z procesem aplikacji i samym pobytem,
kluczowe jest zastanowienie sig, po co chcesz wyjechad.



Zanim przystapisz do — czesto zmudnego — procesu przegla-
dania ofert, wypetniania aplikacji i poszukiwania finansowania
przydatne jest zadanie sobie pytan, ktére na pozér moga wydacd
sie oczywiste, ale zobaczysz, ze bez znalezienia na nie odpowie-
dzi trudno bedzie Ci dalej nawigowacd w gaszczu mozliwosci.

A wiec, do dzieta:

Czy chcesz wyjechad w celach edukacyjnych?

Czy pragniesz rozwina¢ konkretne

umiejetnosci w danych dyscyplinach?

Czy chcesz otrzymac komentarz do swojej pracy od artystéw,
artystek, kuratoréw, kuratorek, akademiczek i akademikéw?

Czy chcesz wyjechad w celach produkcyjnych?
Czy chcesz zrealizowad konkretny projekt, ktory
masz juz zaplanowany i obmyslony?

Czy potrzebujesz do tego konkretnych
materiatéw, narzedzi, innych zasobdéw?

Czy chcesz co$ wyprodukowad na wystawe?

A moze chcesz sie zorientowaé w mozliwosciach
produkcyjnych w danym regionie?

Czy pragniesz pracy ,w izolacji”?

Czy chcesz sie oderwacd od swojej codziennosci?

Czy chcesz uciec na jaki$ czas od presji

zawodowej, rynku, srodowiska?

Czy chcesz pobyd¢ gdzies indziej?

Czy szukasz inspiracji?

Czy chcesz sie skoncentrowad w spokoju na pomysle,
ktdry juz masz?

Czy zalezy Ci na wspétpracy, networkingu?

Czy chcesz spotkad lokalnych artystéw

i artystki, kuratoréw i kuratorki?

Czy chcesz przebywad w miedzynarodowym
$rodowisku artystéw i artystek?

Czy masz w planach nawigzanie wspédtpracy?

Czy chcesz dawad wyktady, prowadzié warsztaty?



Czy zalezy Ci na nawigzaniu kontaktéw
z galeriami, instytucjami, organizacjami?

Czy oczekujesz, ze instytucja ,sie Toba zajmie”?

Czy wolisz niezaleznos$é?

Czy chcesz samodzielnie zorganizowad swoja rezydencje?

Czy jeste$ gotowa/gotowy poniesé koszty
finansowe i emocjonalne wyjazdu?

Jak widaé - sporo znakdéw zapytania. To tylko niektdre z dtu-
giej listy pytan, ktére sformutowata holenderska organizacja
Transartists, od lat wspierajagca mobilnosé artystyczna. Trans-
artists prowadza artysci i artystki dla artystéw i artystek, a ich
kolektywna i ciggle aktualizowana wiedza oraz doswiadczenie
sg podstawa tego znakomitego serwisu. Transartists prowadzi
takze baze danych istniejacych rezydencji oraz promuje aktual-
nie otwarte nabory na rezydencje na catym swiecie.

W sekcjach:
Motywacja:
Poszukiwanie i wybdr rezydenciji:

Proces aplikac;ji:
Finansowanie:

Jakie s3 rodzaje rezydencji i co oferuja?

Wsréd wielu typdw rezydencji warto wymienié przynajmniej
kilka, ktére pozwola Ci zorientowad sie, ze jest w czym wybie-
rad. Istnieja rezydencje:

e produkcyjne, czyli takie, ktére wespra produkcje, a czasem
takze wystawia zrealizowany podczas rezydencji projekt;

e badawecze, czyli takie, podczas ktérych nacisk ktadziony jest
na wtasne poszukiwania, bez presji prezentacji rezultatéw;

e 2zwiazane z instytucjami kultury i festiwalami;



w inspirujacych osrodkach kulturalnych,

w wielkich metropoliach;

usytuowane w najdziwniejszych, odlegtych

i odosobnionych zakatkach $wiata, dajgce szanse na
zanurzenie sie w bardzo specyficznym kontekscie;
interdyscyplinarne, w ktdérych biorg udziat twdrczynie
i twdrcy wielu dyscyplin, czasem z catego $wiata,
umozliwiajace wspétprace miedzy nimi;

tematyczne, gdzie zaproszeni rezydentki i rezydenci
zajmuja sie konkretnym tematem lub zjawiskiem;
artist’s retreats, ktére pozwalajg natadowac akumulatory
i maja funkcje terapeutyczne;

... i wiele innych.

Instytucje i organizacje moga tez taczyé wyzej wymienione
formuty i oferowacd wszelkie kombinacje dziatan i wsparcia na
réznych polach, takie jak:

finansowanie pobytu, podrézy, utrzymania,
materiatéw, produkcji projektu;

komfort spokojnej i skupionej pracy;
odosobnienie;

networking;

warunki warsztatowe;

mozliwosci produkcyjne lub/i wystawiennicze;
wsparcie kuratorskie;

inspirujacy kontakt z innymi twércami i twérczyniami
oraz innymi specjalistami i specjalistkami;
wizyty studyjne kuratorek i kuratoréw.

Niektdre rezydencje sa w petni finansowane, inne ptatne.
Czasem daja mozliwos¢ dodatkowej aplikacji o stypendium.
Jedne oferujg petna obstuge, inne czesciowo pokrywajg koszty
i oferuja tylko okreslone ustugi. Dlatego wtasnie zanim gdzies
zaaplikujesz, warto sie doktadnie dowiedzied, co jest domena
konkretnej instytucji i co ona oferuje.
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Przed podjeciem decyzji sprawdz, co zapewnia rezydencja:

czy nie trzeba pokrywad zbyt wielu kosztéw?
czy zapewnia mieszkanie, studio, diety, materiaty?
czy ugosci twojego partnera/partnerke, rodzine?

Mnéstwo rezydencji znajdziesz w internecie, przez nabory czy
w bazach danych. Oto kilka ciekawych przyktadéw:

Nordic Artists’ Centre Dale
Swietnie wyposazone studia i przytulne domki w otoczeniu
norweskiej natury:

www.nkdale.no

International Studio & Curatorial

Program (ISCP)

Prestizowa rezydencja z intensywnym programem wizyt stu-
dyjnych w Nowym Jorku, bez mieszkania; wysoka optata, ktéra
musi pochodzi¢ od sponsora — galerii lub instytucji:

https://iscp-nyc.org/

Rijksakademie

Cos$ miedzy rezydencja a akademia, wyjatkowe warunki roz-
woju wiasnej praktyki w miedzynarodowym srodowisku przez
2 lata oraz szansa na zaprezentowanie swojej pracy w ramach
studiéw otwartych; mozliwo$é otrzymania stypendium:

https://www.rijksakademie.nl/

The Arctic Circle — Artist &

Scientist Residency Program

Niezapomniany 2-tygodniowy rejs statkiem po kole podbie-
gunowym w miedzynarodowym i interdyscyplinarnym gronie,
ktore szuka rozwigzan dla planety w kryzysie:

http://thearcticcircle.org/

Rabbit Island Residency
Maty domek w inspirujacym otoczeniu na odludnej wyspie na
Lake Superior:

https://rabbitisland.org/

Materiaty uzupetniajace | Artysta - Zawodowiec | 2019



Zatozona przez artyste rezydencja w $rodku pola ryzowego:

Zatozona przez artystéw spotecznie zaangazowana rezydencja,
bez wygdd, za to w niezwykle empatycznym i inspirujgcym $ro-

dowisku (wiejskim):

Co sie dzieje na rezydencjach?

Wihasciwie wszystko, jak w zyciu. O doswiadczeniach rezyden-
cyjnych artystdw i artystek goszczacych w Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie poczytasz

w magazynie ,The Residents”:

Czy polscy artysci i artystki wyjezdzaja na rezydencje?

Gdzie szukad informacg;ji

Wyjezdzaja! W lutym 2019 roku zapytatam polskie artystki i arty-
stéw, czy i dokad jezdzili, jak dostali sie na rezydencje i jak je
finansowali. Zebratam odpowiedzi od 20 oséb, 13 kobiet i 7 mez-
czyzn w réznym wieku, od 26 do 45 lat, w wiekszosci w wieku
30-35 lat i na réznych etapach kariery. Wbrew panujacemu prze-
konaniu, ze wyjazd na rezydencje graniczy z cudem, tej dwudzie-
stce udato sie w sumie wyjechad na... 92 rezydencje! To $rednio
4,6 rezydencji na osobe. Wiekszos¢ z nich odbyta sie w wyniku
aplikacji na open calle, gdzie rezydencja byta w petni sfinansowa-
na (64), czes$¢ rezydencji odbyta sie na zaproszenie (20), zas
catkiem spora liczba zostata zorganizowana samodzielnie (8).
Kierunki tych podrézy to kolejno, zgodnie z iloscia rezydenciji:
Europa, Azja, Ameryka Pétnocna i Potudniowa, Polska, Afryka.

o naborach?

Najlepiej jest zdobyé wskazdwki od polskich artystéw i arty-
stek, ktérzy jeZzdzili na rezydencje. Dobrym Zrédtem informacji
moze by¢ Facebook lub po prostu rozmowy ze znajomymi. Za-
wsze warto tez dowiedzied sie, na jakich rezydencjach byli arty-
Sci i artystki, ktorych praktyka Cie interesuje.



Najbogatszym Zrddtem informacji o dziatajagcych na catym swie-
cie programach rezydencyjnych jest strona Transartists. Znajduje
sie tu wyszukiwarka programdéw wedtug kategorii i lokalizacji,
baza aktualnych nabordw oraz wiele innych przydatnych infor-
macji dla wszystkich osdb starajacych sie wyjechacd na rezydencje:

Baze programoéw rezydencyjnych prowadzi tez sieé¢ Res Artis:

Informacje o biezacych naborach organizowanych przez Pro-
gram Rezydencji Centrum Sztuki Wspdtczesnej znajdziesz tu:

Na stronie FB Programu Rezydencji Centrum Sztuki Wspédtcze-
snej publikujemy przychodzace do nas ciekawe oferty z catego
Swiata:

Portale/subskrypcje/newslettery:

Czy istnieja rezydencje w petni finansowane i dostepne
dla polskich artystéow i artystek?

Tak! Istnieje wiele mozliwosci wyjazddw, gdzie wszystkie
koszty finansowe ponosi zapraszajaca organizacja czy instytu-
cja. Tu przedstawiam wybdér kilku sprawdzonych i polecanych
programow:

6-tygodniowa rezydencja w USA, otwarta dla artystdéw i artystek
wszystkich dyscyplin; sposréd kilkunastu instytucji rozsianych

po catych Stanach Zjednoczonych komisja rekrutacyjna wybiera
miejsce, w ktérym znajdzie sie rezydent lub rezydentka:
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Varp - Visegrad Artists Residency Programs
Mozliwos¢é rezydencji dla artystow i artystek wszystkich
dyscyplin z Polski, Czech, Stowacji i Wegier:

Rezydencje w krajach grupy wyszehradzkiej — wysytasz zapyta-
nie lub otrzymujesz zaproszenie od instytucji (np. galerii

w Pradze) i po otrzymaniu potwierdzenia zaproszenia aplikujesz:

https://www.visegradfund.org/apply/mobilities/visual-and-sound-arts

-residency/?c=how-to-apply

Rezydencja w Art In General w Nowym Jorku — aplikacja przez
strone, wybdr na podstawie portfolia:

https://www.visegradfund.org/apply/mobilities/residencies-in-new

-york/?c=how-to-apply

Nordic Artists’ Centre Dale
W petni finansowana rezydencja dla artystéw i artystek
(2-4 miesigce) oraz kuratoréw i kuratorek (1 miesiac):

http://www.nkdale.no/#apply

Headlands Center for the Arts

W petni finansowana rezydencja (4-10 tygodni) w Sausalito
nieopodal San Francisco, ktdra oferuje nawet positki przygoto-
wywane przez lokalnego szefa kuchni; aby zaaplikowad, musisz
jednak uiscié optate wstepna 35-45 USD:

http://www.headlands.org/program/air/

Akademie Schloss Solitude
Interdyscyplinarny program rezydencyjny w patacu pod
Stuttgartem, miedzynarodowe inspirujace srodowisko
twdrcze i komfortowe warunki pracy; ogdlny nabér:

http://www.akademie-solitude.de/en/fellowship/applications/

Specjalny nabdér dla polskich artystow i artystek na rezydencje
w Akademie Schloss Solitude organizowany we wspétpracy

z Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski i Instytu-
tem Adama Mickiewicza:

https://u-jazdowski.pl/program/rezydencje/open-calls/schloss-solitude

Jesdli szukasz czegos w Azji, zajrzyj tu:

http://asef.org/projects/programmes/4175-asef-cultural-mobility-initiative
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Szansga na wyjazd dla studentéw jest udziat w konkursie
Artystyczna Podréz Hestii:

Gdzie mozna ubiegad sie o dofinansowanie rezydenc;ji?

Dla polskich artystek i artystéw najlepszym rozwigzaniem jest
poszukiwanie takich ofert, gdzie finansowanie gwarantuje or-
ganizator (na przyktad goszczaca instytucja). Niestety, w Pol-
sce nie ma regularnie dziatajacego programu dedykowanego
wspieraniu finansowemu rezydencji. Pozostaje zwracanie sie
bezposrednio do Polskich Instytutéw na swiecie, prywatnych
firm, fundacji czy urzeddéw, w zaleznosci od tematu projektu

czy kierunku rezydenciji.

Nadal jedynym Zrédtem dofinansowania o sensownej wysokosci,
ktére moze rzeczywiscie pokryc koszty rezydencji, jest stypen-
dium Mtoda Polska przeznaczone dla artystéw i artystek wszyst-
kich dziedzin pod warunkiem, ze nie ukoriczyty 35 roku zycia:

Podréze po Europie finansuje program Step Beyond - Euro-
pean Cultural Foundation, gdzie nabdr wnioskéw otwarty jest
caty rok:

W wyjezdzie do Azji moze pomdc Asia-Europe Foundation:

Program wsparcia mobilnosci artystéw biorgcych udziat w wy-
darzeniach zagranica (jednak nie w rezydencjach) posiada
Instytut Adama Mickiewicza. Program , Kultura polska na swie-
cie” zgtoszenia przyjmuje przez caty rok, komisja zbiera sie

i przyznaje granty co miesiac:



Internet dla artystow

Studiujesz na uczelni artystycznej, zajmujesz sie robieniem
sztuki, moze bierzesz juz udziat w wystawach lub nawet orga-
nizujesz je z innymi — krétko méwiac, zaczynasz powoli budo-
wacd swoja kariere w zawodzie artysty. Warto wiec uporzad-
kowad wszystko to, co masz do pokazania w jednym miejscu,
czyli stworzyé portfolio.

Dobrze przygotowane portfolio w formie PDF-a przydaje sie,
gdy chcesz wystad je do konkretnej osoby w konkretnym celu.
Warto pamietaé, ze ma ono jednak swoje stabe strony - jego
podstawowa wada jest maty zasieg, poza tym predzej czy
pozniej kazdy taki plik sie dezaktualizuje (wciaz robisz przeciez
nowe prace).

Portfolio w formie strony internetowej jest dostepne dla
wszystkich przez caty czas, online. To wtasnie w internecie

w pierwszej kolejnosci kazdy z nas — artystéw, kuratoréw, ga-
lerzystéw, dziennikarzy — szuka informacji. Takie portfolio mo-
zesz uzupetniaé na biezaco, dzieki czemu zawsze jest aktualne.
Warto wiec wiedzieé, jak przygotowad strone internetowa,
ktdra dobrze zaprezentuje Twoje prace i dokonania.

Nie mam jeszcze swojej strony i kompletnie nie wiem,
jak sie za to zabraé

Istnieje wiele serwisow dla poczatkujacych, ktére pozwalajg na
uzycie gotowych szablondw, czyli catg prace zwigzang ze zbu-
dowaniem internetowego portfolio robig za Ciebie. Ty musisz
jedynie napetnié je trescia.

Popularne darmowe opcje to np. lub

Ciekawym serwisem jest , ktdry przemienia pliki
zebrane w Twoim Dropboxie w gotowa strone, jesli wiec i tak
korzystasz z Dropboxa, to moze by¢ rozwigzanie dla Ciebie.

Z kolei aplikacja stuzy do robienia stron na telefonie —
jest tak prosta i intuicyjna, ze pozwala na zbudowanie w petni
funkcjonalnego portfolio online w 10 minut.



Mozna skorzystad takze z ptatnych serwisdw — za najtansze trze-

ba zaptacié ok. 20 ztotych miesiecznie (np. lub ), za
drozsze ponad 50 zt miesiecznie (np. , ).
W podobnej cenie bedzie tez pakiet ze znizka

studencka, z wieloma dodatkowymi funkcjami, takimi jak dostep
do innych programéw z pakietu (Photoshop, Lightroom), ktére
moga i tak Ci sie przydaé. Optata zapewnia zazwyczaj wiecej
miejsca na serwerze, dzieki czemu mozna tam wgrac o wiele
wiecej materiatéw, lub domene, dzieki ktdrej adres Twojej strony
bedzie brzmiat profesjonalnie: www.twojeimieinazwisko.com.

Pamietaj, ze wiekszo$¢ ptatnych serwiséw mozna najpierw wy-
probowad za darmo i przekonad sie, czy jest to opcja adekwat-
na do Twoich potrzeb. Moze bowiem sie okazad, ze wystarczy
Ci serwis bezptatny.

Mam juz strone, ale nie wiem, co powinno tam sie znajdowa¢

Format i wyglad Twojego internetowego portfolio powinien
zalezed od ilosci i charakteru materiatu, ktéry masz do zapre-
zentowania. Zadbaj, by Twoja strona zawierata podstawowe

informacje o Tobie:

Imie i nazwisko (lub pseudonim), data urodzenia, wyksztatcenie
(takze wyjazdy na stypendia naukowe). Mozesz podad miejsce
urodzenia i/lub formutke ,Mieszka i pracuje w...”.

Jesli jest to strona Waszego kolektywu lub artist-run-space’u -
napiszcie, jak sie nazywacie, kiedy powstaliscie, gdzie dziatacie
lub jaki jest Wasz adres.

Adres mailowy i/lub telefon (gdy masz problemy z odpisywa-
niem na maile, ale nie boisz sie rozméw telefonicznych —
koniecznie podaj swdéj numer; gdy nie czujesz sie komfortowo
rozmawiajac przez telefon — mail wystarczy).

Jedli dziatacie jako kolektyw — dobrze jest mieé jeden wspdlny
adres kontaktowy.



Kilkuzdaniowy opis Twojej twdérczosci — chodzi o ogdlne zain-
teresowania i motywacje, informacje o tym, na czym skupiasz
sie w swoich dziataniach artystycznych, w jakich mediach pra-
cujesz. Najlepiej, by byt zwiezty i rzeczowy.

Jedli nie jestes pewien, co chciatbys w swoim statemencie
przekazad, nie prébuj tego robié na site.

Lista wystaw, utozona chronologicznie (od najnowszych do
najstarszych). Nie zapomnij podad tytutu, miejsca wystawy
i tego, czy byta to wystawa indywidualna, czy zbiorowa.
Dodaj tez rezydencje i nagrody.

Twoja bibliografia, czyli wzmianki, recenzje i artykuty o Tobie
(ale nie przekopiowane notki prasowe) — warto je nie tylko wy-
mienid, ale i podlinkowad.

Jesdli masz np. profil w mediach spotecznosciowych lub konto
na Vimeo - koniecznie podlinkuj je w widocznym miejscu.

Czy moja strona musi by¢ dwujezyczna?

Zdecydowanie tak, wéwczas nie ograniczasz sie tylko do Pol-
ski, a Twoja strona nabiera realnie miedzynarodowego zasiegu.
Jesli jednak miataby by¢ z btedami, lepiej odpuscié i zrobié ja
solidnie w wersji polskiej lub poprosié kogos o korekte.

Jak powinno sie prezentowad prace na stronie?

Twoja strona powinna by¢ przede wszystkim przejrzysta i in-
tuicyjna — jest to tez okazja do zastanowienia sie nad wtasna
praktyka artystyczna: jak jg opisaé, nazwad i uporzadkowad.
Zastandw sie, wedtug jakiego klucza bedziesz segregowad
prace: mozesz utozy¢ je chronologicznie lub wedtug medidw,
podzieli¢ je tematycznie lub subiektywnie wedtug waznosci.



Warto podejrzeé, jak robig to inni artysci (zwrdé uwage
zwtaszcza na to, jak wygladaja reprodukcje, jak budowane sa
opisy i podpisy prac), np.:

Na koniec warto tez sprawdzié, jak Twoja strona wyswietla sie
na réznych przegladarkach w komputerze, ale tez na telefonie
i tablecie.

Do czego moga stuzy¢ artystom media spotecznosciowe?

Internetowe portfolio to Twoja wizytéwka, ale do prezentacji
i promocji swojej twdérczosci oraz jej kontekstu mozesz wyko-
rzystaé¢ media spotecznosciowe.

Social media to miejsce do networkingu: $ledzenia muzedw,
galerii i galerzystéw, kolekcjoneréw, kuratorow, magazyndéw

i krytykdw czy wreszcie artystéw, ktérych lubisz, cenisz, znasz
prywatnie lub tylko z nazwiska. Warto by¢ aktywnym, obser-
wowad i lajkowad innych - to, ile zainwestujesz w internetowy
networking, moze do Ciebie potem wrdcié, a Twoje nazwisko
stanie sie dla kogos rozpoznawalne. To takze sposdb na bycie
»-na biezaco” i orientowanie sie w tym, co aktualnie dzieje sie
nie tylko w Twoim miescie, ale w polskim i zagranicznym ar-
tworldzie. Pamietaj tez o obserwowaniu swoich réwiesnikéw —
warto nawzajem sie wspieraé, warto tez patrzed, jak robig to
inni; czesto moga to by¢ dla Ciebie rzeczy o wiele bardziej inte-
resujace niz te mainstreamowe i juz popularne.

Pamietaj, ze to, co w social mediach jest aktualnie fajne, mod-
ne, popularne czy doceniane, zmienia sie bardzo szybko. Trze-
ba podazad za zmianami i uzywac tych narzedzi w sposéb
elastyczny. By¢ moze za rok czy dwa bedziemy postowac na
zupetnie innych serwisach, przy uzyciu zupetnie innych funkgciji.
Miej oczy otwarte i badZ na biezaco.



Instagram vs Facebook

Obecnie najwieksza popularnoscia w artworldzie cieszy sie
Instagram, a zwtaszcza funkcja Stories przejeta ze Snapchata,
czyli filmy lub zdjecia dodawane na profil jedynie na 24 godziny.
Na platformie dziata tez Instagram TV, na ktéry mozna tadowad
dtuzsze materiaty filmowe, oraz Istagram Live — funkcja, ktéra
pozwala na filmowanie i nadawanie tego materiatu na zywo.

Mozesz wiec uzy¢ Instagrama do pokazania zaplecza Two-
ich dziatan: pracowni, szkicéw, procesu, inspiracji, siebie przy
pracy, kontekstu Twojej twdrczosci, itp. To miejsce, w ktérym
mozesz na biezaco pokazywad, nad czym pracujesz, i ze dzie-
je sie u Ciebie duzo ciekawych rzeczy. Zobacz, jak robia to na
Instagramie np. dwie malarki, Grace Weaver (@weaver_grace)
i Inés Longevial (@ineslongevial) albo kolektyw artystyczny
Slavs and Tatars (@slavsandtatars). Nie zapomnij tez raz na
jakis czas pokazad tam cos$ ,skoriczonego”.

Facebook sprawdza sie gtéwnie jako internetowy ,stup ogto-
szeniowy” — wszyscy uzywamy go jako kalendarza, jeste$my
zapraszani na wydarzenia przypominajace o wystawach i wer-
nisazach. Warto odpowiednio to wykorzystad, np. jesli dziata-
cie jako kolektyw lub prowadzicie wtasna przestrzen, strona na
Facebooku bedzie dobrym pomystem.

Jesdli natomiast jestes$ typem networkera i masz 1500 znajo-
mych na Facebooku, uzywaj tego narzedzia do informowania
o swoich dziataniach.

Pamietaj jednak, by nie spamowad! Czyli np. zamiast kom-
pulsywnie zapraszaé wszystkich znajomych na Facebooku

na wszystkie wydarzenia z Twoim udziatem, podziel sie ta
informacja na swoim profilu, a ,,zapro$” wybrane osoby, ktére
naprawde moga by¢ zainteresowane przyjsciem na takie wy-
darzenie. Na Instagramie nie taguj na swoich zdjeciach kont
galerii i kuratoréw tylko po to, by je zobaczyli. Spamera tatwo
odfollotowad, a jeszcze tatwiej zapamietaé go sobie i (Zle) koja-

rzyé ze spamem.



Czy moge robi¢ sztuke na Instagramie?

Najciekawszym sposobem wykorzystania social mediéw przez
artystéw jest po prostu uzycie ich do swojej praktyki artystycz-
nej. Pierwszym takim projektem byt 5-miesieczny instagramo-
wy performans artystki Amalii Ulman z 2014 roku,

. W jego trakcie instagramowa postaé Amalii
przeprowadzita sie do Los Angeles, znalazta chtopaka, zrobita
sobie operacje plastyczna powiekszenia piersi i przeszta zata-
manie nerwowe — wszystko to mozna byto obserwowad na jej
profilu. Sam profil zostat zarchiwizowany i wisi na stronie no-
wojorskiego New Museum.

Jest wielu artystéw, ktdrzy uzywaja internetu w swojej twor-
czosci — np. artystka , ktdra korzysta z formuty
blogdw, stron internetowych z poprzedniej epoki, profiléw spo-
tecznosciowych i internetowych avataréw. Artystka Dominika
Olszowy ( ) korzystata z funkcji Stories

i Instagram TV, zeby przygotowacd dla galerii Raster 2-tygo-
dniowy internetowy performens, w trakcie wakacyjnej przerwy
w dziatalnosci.

Jak przygotowywadé materiaty do mediéw spotecznosciowych?

Media spotecznosciowe to tylko dodatek do tego, co robisz
na co dzien, co nie znaczy, ze masz je robic na site, bez prze-
myslanej strategii. Najwazniejszy jest tak naprawde pomyst
i konsekwencja, zawsze mozna tez podejrzeé, jak robia to
profesjonalisci: portal Artsy przygotowuje specjalne poradniki
socialmediowe adresowane do galerii komercyjnych —
. To $wietna $cigga z tego, jak prowadzié

Instagram pod katem technicznym. Znajdziesz tam porady
odnosnie przygotowywania zdjeé, uzywania hasztagéw, geo-
tagdw, itp. Istnieja tez Sciagi z aktualnych formatéw zdjeé (inny
bedzie format zdjecia zatadowanego na profil i na Stories na
Instagramie, jeszcze inny na winiete wydarzenia na Facebooku,
itd.), np.

. Jedli robisz zdjecia telefonem i chcesz poprawié je przed
wrzuceniem na Instagram — uzyj np. darmowej aplikacji Googla

Snapseed.



Zeby mozna byto tatwo odnaleZ¢é Cie w social mediach, pamie-
taj o jednym identyfikujagcym Cie hasztagu — to moze by¢ Twoje
imie i nazwisko (pisane razem, najlepiej bez polskich znakdw),
nazwa Waszego kolektywu albo nazwa Twojego projektu. Od
konca 2017 roku na Instagramie mozna obserwowac nie tylko
profile, ale i hasztagi, wiec uzywaj ich precyzyjnie, by méc byé
odnalezionym takze ta droga.

Pamietaj, ze mediami spotecznosciowymi rzadza algoryt-

my — jesli nikt nie polajkuje zapostowanej tresci w ciagu kilku
pierwszych minut, prawdopodobnie przepadnie ona w lawi-
nie innych postéw. Statystyki pokazujg takze, ze uzytkowni-
cy Instagrama spedzaja online wiecej czasu w tygodniu niz
w weekendy. Zasiegi spadaja, jesli postujecie bardzo rzadko.
Warto wiec robié to codziennie, za dnia, i na poczatku wspie-
ra¢ sie wzajemnie w lajkowaniu.

Wedtug statystyk 70% postéw na Instagramie i tak nikt nigdy
nie oglada. Tym, co nam sie wyswietla, nie rzadzi juz chrono-
logia — nowy algorytm Instagrama determinuje to, co zobaczy-
my na podstawie kilku czynnikéw, m.in. analizuje zdjecia pod
katem tego, co juz lubimy i wybiera podobne materiaty, ale tez
rzadzi sie innymi prawami. Yahoo zlecit badania, ktére wyka-
zaty, ze zdjecia z ludZmi (a zwtaszcza z twarzami ludzi) maja
38% wieksze prawdopodobieristwo dostania lajka. Ale lajki to
tylko lajki, wiec nie przejmuj sie nimi az tak bardzo, i zamiast
spedzad czas nad analizowaniem tych danych, skup sie przede
wszystkim na samej sztuce.

Jako artysci macie nieograniczone mozliwosci wykorzystania
tych narzedzi. Jesli chcecie uzyc ich jako przedtuzenia portfolio,
warto robié to profesjonalnie. Jesli chcecie uzyd ich jako ele-
mentu waszej sztuki, wszystko jest dozwolone.



Jak mowic i pisac
0 swojej tworczosci

Jak pisaé, zeby pisa¢ dobrze

Zacznij od najwazniejszych informacji — skrétu istotnych fak-
téw, wnioskéw lub wyjasnieri. Nie dedukuj, ze najpierw byto to,
a pozniej z tego wynikto tamto i jeszcze co$ innego, bo wtedy
to, co najistotniejsze znajdzie sie na konicu. Zachowaj logiczny
uktad zdan.

Czesciej uzywaj zdan prostych niz ztozonych, ale pamietaj, ze
nie kazde zdanie ztozone jest zte. Unikaé nalezy zdan ztozo-
nych wielokrotnie.

Przecietne zdanie w jezyku polskim ma okoto 20 stéw, czyli
mniej wiecej tyle, ile zdanie, ktdre teraz czytasz.

Unikaj zbednych stéw, powtdrzen i tzw. masta maslanego. Nie
potrzebujesz kwiecistych opiséw, bo te sama tres¢ mozesz wy-
razi¢ np. celnym poréwnaniem lub metafora. Nie potrzebujesz
trzech przymiotnikéw, wystarczy jeden — najmocniejszy. Nie
podawaj takze wszystkich detali, skup sie na rzeczach najwaz-
niejszych.

Gdy uzywasz czasownikdéw w stronie czynnej (np. ,nie zdazyt”
zamiast ,spdznit sie”) i sformutowan pozytywnych, dodajesz
swojemu tekstowi ptynnosci i wigoru.



Biogram
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Dostosuj stownictwo do adresata swojej wypowiedzi. Czesto

uzycie jezyka specjalistycznego ogranicza grono odbiorcéw.

. imie, nazwisko, rok i miejsce urodzenia/miejsce zamieszkania;
. rodzaj uprawianej sztuki (np. malarka/malarz, rzezbiarz/

rzezbiarka, autor/autorka rysunkdw i obiektéwy);

. ukoriczone szkoty;

. wspéhtworzone grupy artystyczne;

. tematy zainteresowan i poszukiwan;

. otrzymane nagrody i wyrdznienia;

. wystawy lub projekty, w ktdrych sie wzieto udziat.

Tymek Borowski (ur. 1984, Warszawa)

Malarz, autor fotografii, wideo i filméw animowanych. Absol-
went malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Na poczatku tworzyt surrealistyczne obrazy odwotujace sie do
polskiego malarstwa abstrakcyjnego drugiej potowy XX wie-
ku i z zatozenia traktujace ,,0 niczym”. Potem na pewien czas
zrezygnowat z tego klasycznego medium, by zajac¢ sie wspot-
prowadzeniem eksperymentalnego studia graficznego Czo-
snek (wraz z Rafatem Dominikiem i Katarzyna Przezwanska).
Razem z Pawtem Sliwiriskim zatozyt takze internetowa galerie
Herostrates, ktdra reprezentowata nieistniejgcych artystow,

a z Pawtem Sysiakiem - Billy Gallery, w ramach ktdrej powsta-
ty animacje ttumaczace mechanizmy kierujace rynkiem sztuki,
ale tez niedole wspétczesnego artysty. W ostatnich latach
catkowicie skoncentrowat sie na malarstwie, tworzac abstrak-
cyjne portrety znanych oséb i amorficzne kompozycje. Laureat
~Spojrzen 2013 — Nagrody Fundacji Deutsche Bank” i Paszpor-
tu ,Polityki” za rok 2015. Mieszka i pracuje w Warszawie.



Opis dzieta
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. prawidtowy podpis (imie i nazwisko,

tytut, technika, wymiary, rok);

. informacje, o czym jest praca, dlaczego powstata, jaka

jest historia lub proces jej powstania (od 3 do 10 zdan).

. analizy i interpretacji wtasnej twdrczosci lub dzieta;
. opisu miejsca, w ktérym znajduje sie praca,

chyba ze jest to praca site-specific;

. podawania formatu i techniki (sa w podpisie);
. opisu technicznego dzieta;
. kolokwialnych odniesien i poréwnan, np. do , Alicji

w krainie czaréw”, modernizmu w osobie Le
Corbusiera czy sformutowan typu less is more;

. ttumaczenia oczywistosci, np. co to jest impresjonizm;
. stéw-3$mieci: pewne, jakby, specjalny, itp.;

. sformutowan w cudzystowach;

. copy-paste.

. jesli za praca stoi jakas historia, to jg opisad;
. jesli dzieto jest formalne i trudno o kilkuzdaniowa

informacje bez wchodzenia w opis techniczny, mozna
zawrzed w tekscie artystyczny statement;

. opisem pracy moze by¢ opis procesu powstania pracy;
. jesli tytut jest niejasny, to tumaczymy

jego znaczenie w opisie pracy.

. czytad inne teksty;
. korzysta¢ z dostepnych aplikacji, np. stron www,

na ktérych mozemy sprawdzic styl i poprawnos¢
gramatyczna swojego tekstu (logios.pl);

. pisac...



Katarzyna Przezwanska, Wczesna polskosé, 2017

Nie dalej jak kilkaset miliondéw lat temu Warszawe porastaty
rosliny przypominajace palmy. Byty znacznie lepsze niz ta, ktd-
ra stoi na rondzie de Gaulle’a, bo zywe. Nasza stolica znajdo-
wata sie blizej rdwnika i jesdli akurat nie zakrywato jej morze, to
porastat jg las. Zamieszkiwaty go rézne stworzenia — nawet di-
nozaury. Krétko méwiac, stolica Polski miata sie lepiej, gdy nie
byto jeszcze Polski. Makieta stworzona przez Katarzyne Prze-
zwanska przedstawia panorame terendw dzisiejszej Warszawy
sprzed 200 milionéw lat. Na naszej szerokosci geograficznej
panowat wéwczas klimat subtropikalny. Piaszczysty i podmo-
kty teren porastaty drzewa szpilkowe, paprocie drzewiaste,
sagowce, mitorzeby, benetyty, skrzypy i paprotki. Wsréd nich
przechadza sie maty dinozaur komposognat, lataja wazki, a na
piasku wida¢é Slady innych zwierzat.
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